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LOS OBJETOS DE ORO Y PLATA SICAN: MASCARAS, TUMIS Y VASOS

3.1.1

3.1.2

CAPITULO 3

3.1 LAS MASCARAS
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| INTRODUCCION : Fundamentos dda Tesis

I.1 Antecedentes de la investigacion

En 1979 defenden el Departamento de storia de Améca de la Universidad
Complutense de Madrid ka e s iLaieonogrdfia en los vasos de madera Inca del Museo
de América de Madridi ,bajo la direcciondel Dr. D. Manuel BallesterosGabras,
catedratico de Historia de América de la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad
Complutense de Madrid, obteniendo lalificacion de SobresalientéA partir de esta
investigacbn, comenzo el interés del doctorando por el estudio de las sociedades y culturas

precolombinas americas@on especianfasis en las desarrolladas en el antiguo Peru.

1.2 Eleccién del tema

En 1979 obtuve una Beca Fulbright para trabajar por dos afios bajo la direccién del
Dr. Junius Bird en el departamento de Antropologia del Museo de Historia Natural de Nueva
York (The American Museum of Natural History, New York City) como Assistant Curator.
Fue entonces cuando el Dr. Bird me propuso hacer la Tesis Doctoral durante mi estadia en
Estados Unidos bajo su tutetaniendo al Dr. D. Manuel Ballester@abrdis como director
de la misma por la Universidad Complutense de Madidema elegido fue edstudio de
los procesos metallrgicos, técnicos e iconograficos de la orfebreria prehispanica, centrando
la investigacion en los objetos de metal preciesm, plata y aleaciongsque en aquel

entonces se conocian como pertenecientes a la cultura €linmia se conocen como
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Sican o Lambayeque, desarrollada entre el 800 d.C. al 1150 d.C., en Batan Grande, Valle

medio de La Leche, costa norte del Peru y las artesanias precolombinas peruanas.

La eleccion del tema para la investigacion de la Tesiplargeado por el Dr. Bitd
ante la falta de informacién e investigaciones que en aquel momento se tenia sobre dichos
objetos y el gran interés internacional que estaban alcanzando, especialmente en Estados

Unidos.

La historia de cdmo estos objetos saahea conocer al mundo comenzo durante la
década de los afios 1950 y 1960 cuando los mercados internacionales, asi como las casas de
subasta de renombre, empezaron a hacer publico una gran cantidad de piezas de oro y plata
precolombinos, especialmente massavasos y tumis, procedentes de recientes saqueos de
tumbas ubicadas en ureaespecificaconocida como BataGrandeactualmente Santuario
Historico Nacional de Pomaen el Valle medio del rio La leche, costa norte del Peru. Si
bien los primeros sagos de los que se tenia conocimiento fueron realizados durante la
década de 19280, fue a partir de los afios 1950 que peridédicos peruanos y norteamericanos
escriben cronicas sobre estos hallazgos logrando asi la atencién internacional. Aunque
muchosde®t os obj et os saqueados fueron fundi dos
huacao en el mercado | ocal peruano, otros
peruanos y norteamericanos asi como por caeistas privados concentrandokses
grandescompras en los mercados estadounidenses y peruanos constituyendo, actualmente,

los fondos de importantes museos en estos paises.

En 1980 el conocimiento que se tenia, no solo de estos objetos sino de la metalurgia
precolombina y sus procesos tecnologiengyeneral, era muy escaso y se contaba con poca
bibliografid. El Dr. Bird era un gran y respetado experto internacional en textiles y objetos
de oro precolombino, sin embargo, ninguna investigacion en profundidad y detallada sobre
los objetos de oro ylata Sican habia sido realizada. Por otro lado, el Dr. D. Manuel
BallesterosGabrois conocia muy bien el Perd y la problematicas con estos objetos
fundamentalmente de los tumis y mascaras logrando que con la ayuda de los dos el

doctorando pudiera ingresaestudiar colecciones de muy dificil acceso.

! véase el Capilo 1

13



Una de las pocas estudiosas del tema, ademas del Dr. Bird, era la Dra. Heather
Lechtman, profesora del MIT (Massachusetts Institute of Technology) pionera en estos
estudios quien a través del Dr. Bird acéedi revisar parte de mi investigacion. Los
continuos viajes a Nueva York de la Dra. Lechtman para visitar al Dr. Bird en el Museo de
Historia Natural fueron fundamentales para poder reunirnos e intercambiar puntos de vista
sobre los diferentes enfoques geedebian de tomar en cuenta asi como de los resultados
gue se iban obteniendo tanto de mis investigaciones tanto en Estados Unidos como en mis
viajesa PeruPor aquel entonces, Br. BallesterosGabrdis estaba pasando temporadas de
trabajo de campo eRacchi (sierra sur del Pert) y en Cuzco con lo que pude también

reunirme con €l en numerosas ocasiones tanto en Pert como en Espafa.

El Dr. Bird habia registrado desde 1940 hasta 1980 gran parte de las compras y
adquisiciones de los objetas estudio porcoleccionistas privados y museos publicos
habiendo pasado por sus manos gran parte de ellos. De esta manera, y gracias a su ayuda y a
la del Dr. Ballestero§&abrois, pude tener acceso a una importante documentacion gréafica y

estudiar dichos objetos en masey colecciones privadas internacionales.

Teniendo como base la informacion recopilada por el Dr., Bifddoctorando
selecciond los objetos metalicos tipicamente diagndsticos que se conocian procedentes de
estos saqueos siendatemegodygs ifihassmasompa
investigacion. Al encontrarse dispersos en colecciones publicas y priteattasen Estados
Unidos como Pera y Europa, la doctorando decidid, ya que estaba en Nueva York, estudiar
primero las que se encontrabanEstados Unidos comenzando por el Museo de Historia
Natural de Nueva York (American Museum of Natural Histgrijuseo Metropolitano de
Arte (Metropolitan Museum of Art®) Museo Brooklyn (Brooklyn Museurh))y Museo de
Arte Primitivo (Primitive Art Museumpactualmente absorbido por el Museo Metropolitano

de Nueva York, todos en la ciudad de Nueva York.

2 En adelantAMNH
3 En adelantET
4 En adelant&M
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Durante los 60 y 70 hubieron dos grandes coleccionistas norteamericanos que
llegaron a formar una importante leccion de piezas de oro de Bat&rande;los
norteamericanos John y Nora Wise quienes donaron la coleccion al Museo de Arte de
Dallas (Dallas Museum of AR)en Texa; y Alfred Glassell quien dongu coleccién al
Museo de Arte de Houston (Museum of Fine Arts HouSeanbién en Texas. Grasia la
amistad del Dr. Bird con la familia Wise y Glassell el doctorando pudo contactar con los

museos Y viajar a Texas para estudiar ambas colecciones.

En marzo de 1981 el Dr. Izumi Shimada, en aquel momento profesor principal en la
Universidad de fncebn, Estados Unidos, visitédl Dr. Junis Bird en su despacho del
Museo de Historia Natural de Nueva York. El objetivo fue buscar su apoyo para una beca de
investigacién de National Geographic y llevar a cabo la campafa de trabajo de campo de
junio a septierore de 1980en la costa norte del Peri pncretamente, en la zona de Bata
Grande, en donde el Dr. Shimada llevaba trabajando desde 1979. Shimada manejaba la
hipétesis de que todos aquellos saqueos y piezas de oro que se estaban dander a conoc
procedates del sitio de BatAGrande no pertenecian a la cultura Chimd como se decia,
sino a una cultura anterior que afios después llamo Sican o Lambayeque. El Dr. Shimada
necesitaba en esos momentque el Dr. Bird apoyarau investigacion ya que habia

solicitado una beca al National Geographic para ir a Pera y realizar trabajos de campo.

El Dr. Bird se entusiasmoO con el proyecto y solicito al Dr. Shimada que me
incluyera en su equipo de investigacion ya que el area que estudiaba era la zona de donde
provenan los objetos metalicos objeto de esta Tesis. Por otro lado, el trabajo de campo de
ese afio se centraba en excavar el sitio de Cerro de los Ceméniartalier metallrgico de
fundicion de cobre y cobre arsenical a gran escala perteneciente ara $idan lo que me
permitiria estudiar un aspecto tecnolégico de transformacion del metal en dicha cultura y
participar en unas excavaciones excepcionales ya que era el unico taller de fundicidon

(transformacion de mineral a metal) precolombino a granasoabcido en toda América.

® En adelanteDMA
® En adelantéFAH
"Véase el Capitulo 2
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En aquel momento, lo que se conocia de los objetos metalicos objeto de la Tesis es
que pocedian de tumbas muy ricas dkteé ubicadas dentro del centro ceremonial
monumental del Santuario Nacional Historico de Pomiael \alle medio del rio La Leche,
en Batan Grande, cerca del Centro de fundicién de Cerro de los Cementerios. Al provenir de
saqueos clandestinos no habia informacion algur@meeran esas tumbas ni de como, en
donde y cuantos objetos de metal acamapan alos difuntos, es decireran objetos
descontextualizados. Tampoco se sabia cuantas tumbas fueron saqueadas o donde
exactamente estaban ubicadas. Solo se conocian algunas piezas de oro y plata que habian
salido en los medios periodisticos 0 en las subast@iacionalesLa Unica persona que
contaba con informacion de donde habian ido a parar la mayor parte de dichos objetos era el
Dr. Bird. Por ello, y gracias a la informacion recopilada en el departamento de Antropologia
del AMNH y de los archivos del DBird, el doctorando comenzé a viajar y a estudiarlos

desde el punto de vista técnico y estilistico.

El estudio de las piezas debia de formar parte de un complejo y articulado plan de
investigacion sobre la cultura Sican. Por ello, el doctorando se nrii®89 al equipo del
Proyecto Arqueolégico Sican conocido como P.As&ndo hasta la actualidad miembro del
mismo. El PAS es un proyecto excepcional pues es de los pocos que han permanecido por
masde 30 afos realizando investigacion ininterrumpida emismo area lograndose, de
esta manera, poder estudiar en profundidad una cultura en este caso la cultura Sican o
Lambayeque y desde varias perspestjvsocial, ritual, religiosagrritorial, cronoldgica,
artistica, icnogréfica, histdrica o tecnoldgiesi como sus relaciones con otras culturas
precolombinas interviniendo en el mismo mas de 200 espedatistaliversas partes del
mundo. Es decires un proyecto interdisciplinarip plurinacional. Por otro lado, el ser
miembro del Proyecto Arqueoldgic®ican (PAS) y trabajar en diferentes temporadas de
campo le ha permitido al doctorando investigar diferentes perspectivas de la metalurgia
Sican, es decir, se han investigado diversos temas desde el punto de vista arq
metallrgico, iconograficoantropobgico y etnografico.Antes del inicio del Proyecto
Arqueologico Batan Grandea Leche a partir del afio 1978, en el-pwtrero Pomac de la
ex -Hacienda Batan Grande, ahora Santuario Historico Bosque de Pomac (SHBP), ningun

estudio cientifico sobre la cutauSican o Lambayeque, se habia llevado a cabo en el area.

8 En adelante se utilizara solo P.A.S. Este proyecto siempredadisgido por el Dr. Izumi Shimada.
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Entre los afios 1980 y 1985 el doctorando compaginé el trabajo en el Museo de
Historia Natural de Nueva York con la investigacién sobre dichos objetos los cuales se
encuentran en museos de Estatdmidos y de Peru. Gracias a la amisatte el Dr. Bird y
el Sr. Mujca Gallo, duefio del Museo Oro del Peri y Armas del Mundo en’lghzual
alberga la mayor coleccién de objetos de oro procedentes daqueos de Bat&rande, el
doctorando pudo gar varios meses en dicho museo peruano estudiando y amalinan
objetos metalicos de Bat&rande comprados por el Sr. Migientre 1955 y 1968, siendo la

Unica persona gqubasta ahoréa tenido acceso a ello.

En afios sucesivos, el doctorando pasg@als temporadas en el Peru estudiando las
colecciones de museos publicos y privados asi como colecciones privadas que albergaban
objetos de oro y plata tema de investigacion de la Tesis. El objetivo era recopilar
informacion y estudiar el mayor nimero dezas que se conociera de la cultura Sican o
Lambayeque. Los primeros museos estudiados fueron los de la costa norte ya que estos
encierran las colecciones mas antigaasnportantesSe empezo6 por el Museo Nacional
Briining en la ciudad de Lambayedu@l Museo Nacional Sican en la ciudad de Ferréfiafe

y el Museo Regional de Pidfaen la ciudad de Piura.

En Lima se estudiaron los objetos que habia en diversos museos estatales y privados.
De los estatales el mas importante fue el Museo Nacional de Arquedhodiopologia e
Historia del Pertf. Entre los privados estan: Museo Ldfcqerteneciente a la familia
AlvarezCalderon Larco; el Museo Oro del Pertd y Armas del Mundo, perteneciente a la
familia de D. Manuel Muga Gallo; y el Museo del Banco Central Beserv®’, museo
perteneciente al Banco Central de Reserva que es una entidad privada pero supervisada por
el Estado. En cuanto a colecciones privadas en Peru se estudiaron piezas pertenecientes al

Sr. Enrico Pofi®y al Sr. Ernesto Leinshenneiderambas ehima.

° En adeinteMOP (Museo Oro del Per()
YEn adelante B

1 En adelantdINS

12En adelanteMRP

13 En adeinteMNAAHP

14 En adelanté/L

15En adelant®CR

16 En adelant€EP (coleccién Enrico Poli)
"En adelante EHL
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En afios sucesivos, el doctorando viajo a Europa y reviso las colecciones del Museo
de América de Madrid y del Museum fiir Vélkerkunde de BedfnEn total, se analizaron
mas de 50 méscaras, 40 tumis y 300 vasos.

Tuvimos que esperar hasta las terapas de trabajo de campo de 1932y 1994
95 del PAZ° bajo la direccién del Dr. Shimada para excavar por primera vez dos tumbas
importantes de elite Sican encontrandose en contexto en ambas gran cantidad de objetos
metalicos’’ Es decir, por primera veeriamos informacion contextualizada de cémo estos
objetos metalicos acompafaban al difunto en la tumba, cuantos y cuales formaban parte de
su ajuar funerario y las diferencias entre unos entierros y otros. Trabajos de campo
posteriores realizados entre2€00 y 2012 han proporcionado mas datos del uso de algunos
de estos objetos en diferentes entie de personajes de élite asimo estan ayudando a
esclarecer el uso de las estructuras piramidales monumentales que forman los centros

ceremoniales que allmban las tumbas saqueatfas.

Si bien es cierto que sobre tecnologia metallurgica colonial podemos encontrar
informacion, son escasos los escritos que nos han llegado de los cronistas de los siglos XVI,
XVII 'y XVII | sobre técnicas o procesos productivas la orfebreria y metalurgia
precolombina del Perd. En primer lugar, porque entre los cronistas no hubo metalurgos u
orfebres que estuvieran interesados en documentar y entender estos procesos. El oro y la
plata eran buscados fundamentalmente en objetdmdos solo para ser fundidos. Por otro
lado, estos objetos durante la época precolombina solo se fabricaban para las élites y para los
templos. Al cambiar las élites y abandonarse los templos prehispanicos por nuevas élites y
nuevos usos del metal en tesnplos catélicos, los orfebres andinos tuvieron que adaptarse a
otros trabajos y técnicasaseuropeizantes perdiéndose de esta manera gran parte del saber
ancestral. Aun asi, muchas de ellas se mantuvieron por siglos en pequefias comunidades

andinas.

Durante la colonia interes6 mas a los cronistas describir la ubicacion de minas y la
explotacion y transformacion de los minerales, fundamentalmente la plata, que la

observacién de procesos tecnolégicos de los orfebres. Pero no solamente se observa poco

8 En adéante MAM

9En adelante MV

PAS es Proyecto Arqueoldgico Sican que desde 1979 hasta la actualidadatiejamdo en el area de
BatanGrande bajo la direccién del Dr. Izumi Shimada

“Lyéase el Capilo 1

22\/éase el Capiilo 3 sobre mécaras, tumis y vaso
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interés en describir estos procesos tecnoldgicos metalirgicos sino, en general, son muy
pocas las cronicas existentes sobre otros procesos tecnoldgicos precolombinos en los Andes
Centrales como podria ser el tejido del cual mantienen una gran tradiciotraan&esta
carencia de informacion es patente en los dibujos y grabados europeos publicados por
artistas del XVI como Teodoro de Bry (152634) el cual realiza grabados sobre el Peru sin
haber estado nunca en América siemdtosel producto que su imagicion fantaseaba al

leer cronistas como Benzoni o Cieza de LeoOn. Estas imagenes estuvieron por siglos grabadas
en el imaginario colectivo europeo hasta que principios del siglo XX empezaron a publicarse
libros de viajeros y a realizarse excavaciones atqgieas cientificas.

I OBJETIVOS DE LA TESIS
Nos planteamos varios objetivos;

1- Entender como los antiguos orfebres precolombinos sicanes trabajaron los

metales preciosos, oro y plata; para qué y donde fueron usados.

2- Establecer un criterio icnograficoeda cultura Sian a través de los grupos

diagnéstico seleccionados.

3- Construir esquemas morfolégicos tipologias en los grupos diagstito

seleccionados.

4- Dilucidar cdno fueron los procesos y pasos tecnologicos que involucra el
trabajq tanto en las mirmcomo en los talleres metalargicos de fundicién y en los
talleres de orfebresponiendo énfasis en las herramientas utilizadas en los

diferentes procesos.

5- Aclarar a qué cultura realmemt pertenecian los objetosliagndsticos
seleccionadqgses decir, cendir los objetos cronolégicamente y establecer las

bases para reconocer las piezas metalicas Sican.
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6- Reflexionar sobre las interacciones de los procesos tecnolégicos en el trabajo del
metal en el mundo andino; su impacto cultural, social, ambientaljcpolit
religioso a través de diferentes estudios multiciplinarios o interdisciplinarios los
cuales nos ayudan a tener una visiggsamplia en el conocimiento del mundo

andino.

I MATERIAL 'Y METODOLOGIA

Para llevar a cabo nuestras metas, se tuvienensgguir procedimientos analiticos
diferentes dependiendo de las actividades que se desarrollasen para la investigacion. Es
decir, se establecié un procedimiento analitico para el estudio de las piezas en los museos y
otro para nuestros trabajos de canipajue nos permitié establecer diferentes enfoques

sobre problemas parecidos.
Para objetos en museos seguimos la siguiente metodologia:

1- Se eligié una muestra significativa y suficientemente representativa de los
objetos de metal para realizznuposque pulieran servir como diagstico en la
investigacion viéndose 3 grupos principalesscaras, tumis y vasoSe estudio

un total de 300 piezas.

2- Se analizaron objetos de oro, plata y cobre en colecciones publicas y privadas en
Europa, Estados Unig y Perd. Bra ello, se realizan estudio minucioso cada
objeto seleccionado desde el punto de vista icnogréfico, estilistico y técnico. Se
ejecutaron descripciones pormenorizadas de cada pieza, siendo fotografiadas,
dibujadas, pesadas y catalogadasmismo proceiiniento se llevéa cabo con
pare de las herramientas o instrumentos antiggos la doctorando pudo
reconocer y sacar a la luz en los diferentes musemdegciones privadas que
revisdy que, segun su investigacidineron utilizados paréa manufacturale

diferentes técnicas en larfebreria precolombina
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Para los trabajosantropoldgicos y etnogréaficos

1- Se realizaron trabajos antropologicos y etnogréficos en diferentes areas del Pera
ya sea en comunidades en talleres de orfebres, teniendo comorjgam que
aun mantuvieran y trabajaraon té&nicas antiguas precolombinas. Para ello, se
eligieron las comunidades mas caracteristicas y con mayor trayectoria ancestral

en el trabajo de los metales.

2- Se realizaron continuogajes a lagliferentes comunidkes elegidas paraacer
las coordinaciones con los alcaldes o encargados de cady taltsgramarcon
ellos lasdiferentesactividadesy, de esta maneragyoderfilmar y fotografiar a los
artesanos orfebresabajando. Las ciudades visitadas fuerGnzm, Arequipa,

Piura y Chiclayppasandose varios dias cada una de ellas

3- Se recogieron los testimonios de los orfebres, se grabaron, fotografiaron vy
filmaron trabajando en sus tallereBn algunos casos, se impartieron charlas
sobre las tecnologias agiias precolombinag se les mostraron herramientas y
moldes antigus paracompararloscon I que ellos utilizaban y discutir los

posiblespasos tecnolégicagilizados en época precolombina y actual.
Fuentes arqueoldgicas

Esta investigacion comenz6 esartto las piezas de oro y plata Sican o Lambayeque
desde el punto de vista iconograficcégrico pero el doctorando d® cuenta que para una
mejor comprension de las técnicas y procesos tecnol¢gats en la metalurgia antigua
como en la orfebreriage tenian que estudiar desde el origen mismo del metal o mineral en
las minas o en los lavaderos hasta que las piezas se encontraban acompafiando a los grandes
sefiores de las élites en las tumbas. Es decir, habia que entender todos los procesos
tecnolégice completos; el extractivo u obtencion del mineral o metal en los lavaderos y
minas; el de transformacion en metal, es decir, los talleres y centros metalirgicos de
fundicion; Manufactura de la pieza enesi los talleres de los orfebres y, por ultimo, la
ubicacion y uso final deak piezas en las tumbas de léite€ es decir, los contextos

funerarios.
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Por ellg el doctorando se unié al PAS y participd varas temporadas de campo
ayudando en las excavaciones tanto del centro metallirgico de Cer® @enh@nterio o
Cerro Huaringd1981-82) como en las excavaciones de importatuesbas de lée llevadas
a cabo en el Santuario Hist-rico Bosque d:¢
ATumba (0OF 199Dy 1996)le Huaca Loroa las cuales noseferiremos mas
adelante. Pero el material arqueolégico no solamente se ciAd pgezas de oro y plata
procedentes BataGrande sino a todo el material que de alguna manera pudiera aportar
informacion sobre la cultura Sicanomo por ejemplo bastones deadera de mando,
ceramica con representaciones de la deidad Siaturas murales o telas pintadas

encontradas en las tuml@esélite Sican
Los trabajos etnograficos como disciplina de investigacion

Durante la década de 1990 y primera del 28686idinps estudiar comunidades y
talleres que en la actualidad continuakamculados con el trabajo orfebre y que de alguna
manera, durante generaciones, hubi@@mservado prasos y tecnologias ancestrales. De
esta manera, podriamos teneformacion comparata de procesos tecnolégicos que se
acercaran lo méas posibldas realizadoslurante época precolombin@dunque hoy en dia
sonmuy pocadas comunidades y talleresug aun trabajacon técnicas precolombinas se
logré describir, analizar e interpretar némas y procesos prodiMos que ayudaron a
verificar similitudes y diferencias coantiguas tecnologiasjempre teniendo en cuenta la

escasa informacién histérica que se ha podido recopilar sobre el tema.

Para la eleccion de las comunidades y talleeetugieron en cuenta tres premisas
importantes; que fueran reconocidas por su trabajo orfebre, que estuvieran localizadas en
diferentes partes del Peri y que de alguna manera existiera algin peligro para que
desaparecieraya que son pocas las comunidagesfebres que hoy en dia desean trabajar
siguiendo tecnologias ancestrales. Las elegidas fuE®rcomunidades de San Pablo de
Canchj en Cuzco; la comunidad de orfebres de Catacaos, en Piura; y los talleres de José
Torres della Pina y el taller de Dlauro Rubelambos en Lima. Tambiése quiso registrar
los trabajos de orfebres destacadoe les han otorgado el gradl® Amauta y que a pesar
de no tener un gran taller trabajan solos pero conservando técnicas ancestrales cbmo son:
Victor Flores,en Ayacucho, sierrasur del Pert; DAntonio Céspedes del Cdlt, en

Ferrefafe, costa norte y Bregorio Canchi Palomino, en Cuzco.
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El trabajo con los orfebres de pequefias comunidades que aun mantienen vigentes
técnicas precolombinas ayudd a entenderdiferentes pasos y procesos tecnolégicos, la
division, distribucion y uso de las &reas de trabajo, su impacto dentro de la comunidad y del
desarrollo cultural de la misma, la vinculacion del orfebre con las creencias y mitos de la
comunidad y su funciéndentro de ésta. Tambiéfue de gran ayuda comparar esta
informacioncon lo queconocemos de lasociedades antiguasiempre teniendo en cuenta
las diferenciasespaciales yronoldgicas. De esta manera, se logré recuperar tecnologias
orfebres indigenas quposiblemente en unos afios desaparezcan y entender como los
maestros, aprendices y todos los actores que intervienen en el trabajo orfebre se articulan

entresiy con la propia comunidad.

También trabajar con los orfebrdae de gran ayuda para reconoee los museos
publicos y privados las posibles herramientas o instrumental precolombinos utilizado en los
diferentes proces tecnoldgicospbservandose quéas similitudes entréas antiguas y las
modernasherramientasson asombrosds El desconocimie de los conservadores y
personal de los musedanto publicos como privadpdel uso de las herramientas hizo que
el doctorando tuviera que pasar tiempo en los departamentos de litico, madera y metal
buscando por posibles herramientas que estabanaglaagrén cajonedesconociéndose su
uso. Fue importante tomar cursos de joyeria para poder trabajar y registrar técnicas asi como

entender el instrumental utilizado para la realizacion de los diferentes prp¢éspias

En los ultimos afios la Dra. Ala Alonso, catedréatica de Historia de América de la
Universidad Complutense de Madrid, tuvo la amabilidad de orientarme y ayudarme en gran
manera en la finalizacion de esta investigacién aceptando ser la directora de la Tesis. Con
ella hemos dado un gira la investigacién centrdndosenos en los objetos en sus posibles

usos en relacién con los ancestros.

Por lo tanto, nuestra perspectiva de la investigacion es multicisplinaria abordando el
tema con trabajos de investigacion relacionados con la antropodigégrafia, historia,

arqueologia y tecnologia metaltrgica antfjudos cuales nos ayudaron a entender la

#\/éase el Capitulo 2 sobre Tecnologia

4 No se ha hecho hincapié en la investigacién analitica por no ser tema de la Tesis aunque a lo largo de los
afios la doctorando hay realizado trabajos analiticos microestructurales los cuales han sido objaso de vari
publicaciones.

23



historia material, social y cultural Sican y contribuir de alguna manera a llenar un vacio que

sobre dichos objetos y su uso existe en los estdditss Andes Centrales.

Para los trabajos arqueoldgicgsexperimentales

1.- Como miembro del PASe trabajéen diferentes temporadas de campo en Peru,
estando involucrada tanto @noyectos de investigacion arqueoldgicacentros de
fundicion y tallees de orfebreria, como en excavaciomEs tumbas de élite de la

cultura Sican.

2.-Se reprodujeron con instrumental antiguo de los museos técnicos precolombinas
de orfebreria y se compararon con el instrumental actual utilizado por algunas

comunidades y ogbres.
Para la documentacion historica

Serevisaron los siguienteArchivos y Bibliotecasen el Pert y Espafia buscando

informacion fundamentalmente de los siglos XVI
En Peru:
Biblioteca Nacional

Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia, Arqueolagildistoria del

Peru.
Biblioteca de la Universidad Catdlica de Lima
Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores
En Espafia:
Biblioteca y Archivo de la Casa del Ducado de Alba

Biblioteca del Departamento de Historia de Ameérica de la Universidad

Complutensele Madrid

Biblioteca del Museo de América de Madrid
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Como se desprende de la metodologia utilizada, hemos tratado de enfocar el estudio desde
una perspectiva multidisciplinaria y ampliar nuestros conocimientos no solo desde una

perspectiva técnica sino tém@n cultural, histérica, social y politica
Material ilustrativo

Los diferentes métodos de trabajo se complementan con apéndices, mapas, planos, gréaficos,
dibujos explicativos y fotografias. Se ha intentado incluir en el texto el material ilustrativo
paraque sea mas didactica su lectura. Las abreviaturas para los museos y colecciones

privadas son:
[MNB] Museo Nacional Briining, en Lambayeque, Peru

[MOP] Museo Oro dePert y Armas del Mundo, en Lima, Pefhora se llama Museo Oro

del Peru.

[MNAAHP] Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia del Perud, en Lima.

Pera

[ML] Museo Larco, en Lima, Peru

[MNS] Museo Nacional Sican, en Ferrefafe, Pera.

[BCR] Museo del Banco Central de Reserva del Perud, en Bera.
[MNT] Museo de la Universidadacional de Tujillo, en Truijillo. Peru
[EHL] Coleccion privada Acervo LeinshenneidenLima. Pera.
[MRP] Museo Regional de Piura, en Pilraru.

[AMNH] The American Museum of Natural HistoryneNueva York(USA)
[MET] Metropolitan MuseumfaArt, en Nueva York. (USA)

[DMA] Dallas Museum of Art, en Dallasexas. (USA)

[MFAH] Museum of Fine Arts Houstoen Texas.(USA)

[MV] Museum fur Volkerkunde de Berlin, en Berlemania

[MAM] Museo de América eiMadrid. Espaia
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Delimitadon espacietempaal

Si bien el area de estudio de la Tesis se centra en la cultura Sican o Lambayeque que
se desarrollo en la costa norte de Peru en un espacio y tiempo determinado, como se explica
en el Capitulo 1, el estudio va mas alla de una limitadi& espacio y tiempo ya que se
estudian comunidades de orfebres actuales en varios puntos del Pert asi como herramientas
utilizadas en la orfebreria precolombina que son intemporales, es decir, sobre pasan periodos
de tiempo ya que se utilizan a los ladglas centurias incluso llegando a nuestros dias en

formas y tanafios asombrosamente parecidos.

IV ESTRUCTURA GENERAL DE LA TESIS

Debido a la cantidad de informacion obtenida por el corpus metodoldgico y la
complejidad de los temas hemos pensado quenés conveniente era organizar la
informacion en tres capitulos principales dedicados cada uno de ellos a temas que involucren

vias de investigacion diferentes.
Capitulo 1.- La Cultura Sican: El poder expresado en el metal

Se presentan una vision genetallo que es la cultura Sican o Lambayeque en donde
se manufacturaron los objetos de oro y plata materia de la investigacion. También se ha
querido dar una vision general del la situacion de los estudios del los trabajos de metal en el
area Andina para tenuna mayor comprension del trabajo del metal en la cultura Sican. Por
otro lado, se ha querido exponer una vision global de lo ocurrido con los objetos de oro y
plata a partir de las primeras noticias que se tienen de ellos a principios de 1930ntste pu
es interesante porque nos permite saber la historia de estos objetos y como han llegado a
formar parte de los fondos de museos publicos y privados asi como de colecciones privadas.
Se ilustra este capitulo con mapas de los sitios que se mencionatexio @si como de
fotos y dibujos del Santuario Histérico de Pomac, lugar central en donde se desarrolla la
cultura Sican o Lambayeque y en donde se encuentran las piramides y enterramientos mas

importantes de esta cultura.
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Capitulo 2.- Tecnologia Entender el pasado para estudiar el presente y mirar

al futuro.

Este capitulo esta dedicado a toda la parte tecnoldgica que inValucaaufactura
y el trabap de los metaleselacionados con la cul@iSican. Desde el trabagm los hornos
de fundicion hastsu transformacion eal taller de los orfebres. Para ellel doctorando
como miembro del Proyecto Arqueoldgico Sicha,realizado trabajos arqueologidasto
en el unico centro de fundicién a gran escala conocido en el NMiendo, Cerro de los
Cemetrterios,que pertenece a la cultura Sicaymo en otragreasdel Recinto de tumbas y
mausoleos Sican, @atanGrande Por otro lado,ds técnicas de orfebreria se han estudiado
desde varias perspectivas y disciplinas como son: la arqueologia, etnografia y
documentacién histéricaPara la primeraademas de lo mencionadmteriormentge se
analizaron y estudiaron todos los instrumentos y materiales precolombinos encontrados en
museos Y colecciones privadas en el Peru. Este matesdia servido para compéo con
tecnologias de orfebrerigue encontramos en diferentes comunidades del Perd. Para la
realizacion detrabajo etnogréfico seeleccionaron comunidades y orfebres gegidiéque
la muestra fueréo mascompleta posible eligiendo las zordes la ©sta norte (Catacaos y
Ferrefafekierra sur (Ayacucho y Cuzco) y centem Lima. Por otro lado, este capitulo nos
permite dar una visiomuy amplia y completa de todis técnicagjue han sido empleadas

enlos objetos y las artesanias de metal enteld®l Antiguo Pera.
Capitulo 3- Los objetos de oro y plata Sican: Las mascaras, los tumis y l&sos.

En este capitulo se presenta es un registro minucioso de los objetos de oro y plata
mas caracteristicos de la cultura Sican como son lasyéss tunis y las mascaras. El
andlisis se realizeanto desde el punto de vista técnico como estilistico y se dan las pautas

para futuras clasificaciones y tipologias del grupo de objetos metalicos estudiados.
Documentacion grafica

Es primordial que para una ntaycomprension del trabajo se presente una completa
documentacion gréfica. Por ello, y sabiendo lo importante que es la informacién visual,
hemos procurado incluir en el texto la mayor cantidad de imagenes, fotos, dibujos y mapas,
que ha sido posible. Dalm a la gran cantidad de material grafico que se ha obtenido,
solamente se presentan los objetass caracteristicos que se mencionan en el texto y, en

algunos casos, solamente se citan ya no es posible poner todas las fotos en la Tesis. La
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mayoria de loglibujos e im4genes han sido hechos por el doctorando a lo largo de sus
investigaciones. Por motivo de espacio, en algunos casos no ha sido posible poner el origen

y autoria a todas las imagenes con lo que se ha optado hacer al final de cada capitulo una
lista explicando las diferentes autorias en un apartado titilado ®d i t os de f ot o
del c a pPara dat magor facilidad a la lectura hemos decidido en numerar todo el
material visualconlp al aFbrgauar a0 desde | a prindependiantea | a

partir del nimero 1 hasta la Figura 537.

Para mayor comprension del tes®han hecho 16 Laminas aoapas geograficos y
culturalescompletandose estos con un cuadro cronolégico de las culturas mas importantes
mencionadas poniendo énfagin la cultura Sican o Lambayeqglues masgenerales skan
colocado en la Introduccion y los especificos en el Capitulo Primero y en el Capitulo

Segundo.

A los largo de la Tesis se han usado unas 700 imagenes. Debido a que muchas fotos
han sido tomadasn diferentes afios y soportes (diapositivas, fotos, fotos digitalizadas) y los
dibujos hechos en diferentes soportes heterogéneos (tinta chinacetaqi, etc.), hemos
tenido que pasar mas de un afio digitalizando las fotos y diapositivas que iban a ser
utilizadas en la Tesis asi como pasar todos los dibujos a Auto CAD. Esta ha sido quizas el

trabajo mas pesado y tediad® la Tesis.

Hemoselaborado un Glosario de términos utilizadosel texto que se afiade lan
parte finalde la TesisEn Apéndicesesincorporan los andlisis Petrograficos de 27 objetos
liticos del Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia del Perd que son
herramientas y moldes relacionados con el trabajo de orfebreria en época precasibina
como los dibujos de los oles liticos analizados. También se afladen daslros de

medidas de las mascaras y losits estudiados y citados erntexto.

Por ultimo, se incluye la Bibliografia citada e presentan las Conclusiones
Generales. A los largo de los diferentes capstile presentan Conclusiones Parciales para
sintetizar lo expuesto. En este apartado unimos todos esos razonamientos y enumeramos las

Conclusione$inalesde la Tesis.
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MAPA GEOGRAFICO
DEL PERU

[ ] COSTADESIERTOS Y OASIS
[ ] SIERRAMONTANAS

[] SELVA

100 kesy

LAMINA | TMapa geogréfico del Perl meehdo las tres areas fundamentales. La costa, con s
valles, desiertos y oasis. La sierra con las montafias y la selva.

Fuente: Perd Art from the Chavin to the Ind2aris Musées. SKIRA, 2006:2. Con los arreglos de
Flor de Maria Tumbalobos
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Fuente: Perl Art from the Chavin to the Ind2atis Musées. SKIRA, 2006:22. Con los arreglos d
Flor de Maria Tumbalobos

30



HORIZONTE TEMPRANO
900/800 a. C.-100 a. C.
INTERMEDIO TEMPRANO
100 a. C.-700 d. C.

\ -
\\ AChongg)(ape
ASipan  Cajamarca
\ ®3)
\ 4 Cupisnique P
MOCHE \\ Huaca del Sol "%,s
\ %
\
Al
\ R
N ey Qotcsh
—————
\
LIMA \
TSRl AL
(——————
\ { a Pampa de Nasca
NASCA \ ‘Cahuachi

\
{5 chiripa
Wankarani & a
/ Tiahuanacc

sswese HORIZONTE TEMPRANO
— — PERIODO INTERMEDIO TEMPRANO

e CIUDADES ACTUALES
4  SITIOS ARQUEOLOGICOS

LAMINA Il T Mapa del Pertnostrando el area que comprindl Horizonte Temprano
y Periodo Intermedio Temprano
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Maria Tumbalobos
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CULTURA MOCHE
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LAMINA IViMapa del Perinostrando el area que comprendi6 la cultura Moche
Fuente: Peru Art frorthe Chavin to the IncaRaris Musées. SKIRA, 2006:74. Con los
arreglos de Flor de Maria Tumbalobos
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LAMINA V i Mapa del Perinostrando las areas culturales durante el Horizonte Med

Véase el area de la cultura Sican y su influencia con la Wari.
Fuente Peru Art from the Chavin to the Incé&&garis Musées. SKIRA, 2006:110. Con lg

arreglos de Flor de Maria Tumbalobos
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